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El 22 de diciembre de 1248, el rey Fernando III de Castilla, uno de los principales 
protagonistas de la Reconquista, tomó la ciudad de Sevilla tras un asedio de más de 
dieciocho meses. Esta gran victoria supuso otro paso importante hacia la liberación de la 
Península Ibérica de la ocupación árabe. La leyenda cuenta que el rey Fernando tuvo una 
visión de la Virgen de los Reyes, patrona de Sevilla, mientras que otros textos citan un 
mandato milagroso de San Isidro para que tomara la ciudad y le condujera a la victoria. 

Esta composición muestra al rey ante las murallas de la ciudad, guiado por un ángel hacia la 
tienda desde la que recibirá la visión de la Virgen. El evidente espíritu barroco italiano que 
anima la escena refleja el talento de Gimignani, acostumbrado a los encargos de grandes 
decoraciones y frescos para las iglesias romanas. El cuadro, que ha llegado hasta nosotros 
en un excelente estado de conservación, presenta todavía numerosos pentimenti que 
atestiguan su condición de original. 

Las representaciones del rey Fernando fueron escasas hasta finales del siglo XVII, pero se 
hicieron cada vez más populares a partir de 1671. En efecto, su canonización ese mismo 
año por el Papa Clemente X condujo lógicamente al desarrollo de una iconografía 
hagiográfica que, si bien no tuvo gran difusión fuera de España, gozó de gran éxito y fervor 
popular, particularmente -por supuesto- en Sevilla y el resto de Andalucía. El proceso de 
canonización había comenzado en 1629, y culminó en un famoso episodio en 1668, cuando 
los restos del monarca fueron exhumados de la catedral de Sevilla, para ser descubiertos 
perfectamente conservados e incorruptos... 

Tras la canonización y las numerosas fiestas celebradas en Sevilla, el cabildo catedralicio de 
la ciudad elaboró un programa iconográfico relativamente preciso (sesión del 4 de abril de 
1671), en el que se estipulaba que el santo debía ser representado con su espada, conocida 
como la «Lobera», en una mano, y el globo terráqueo en la otra. Llevaría la corona imperial, 
así como armadura y manto real. Así lo representa Juan de Valdés Leal en el cuadro de la 
Catedral de Jaén, realizado en 1673-1675 (Fig. 1) 

La procedencia original de este cuadro puede explicar las diferencias iconográficas. El santo 
lleva armadura, capa y barba, pero carece del globo terráqueo, la espada y la corona 
imperial. Según la tradición, el cuadro fue encargado y ejecutado en Italia para celebrar la 
canonización del rey Fernando III, y luego enviado a España para la ocasión. Es evidente 
que, desde Roma, donde pintó la obra, Gimignani sólo conocía parcialmente las 
recomendaciones de las autoridades eclesiásticas sevillanas y las convenciones 
iconográficas en torno a la representación del rey. Por otra parte, el grupo central del cuadro, 
con sus dos protagonistas, presenta un parecido sorprendente con un dibujo atribuido a 
Juan de Valdés Leal (venta Koller, Zurich, 23 de septiembre de 2022, lote 3428 - Fig. 2), en el 
que el ángel que guía al rey está representado en una actitud próxima a la de la obra de 
Gimigniani. 

Por otra parte, la representación de la ciudad de Sevilla al fondo se basa sin duda en fuentes 
iconográficas de segunda mano, ya sean pinturas o grabados. La silueta de La Giralda, que 
domina majestuosamente la ciudad, se reconoce fácilmente, pero un examen más detenido 
muestra que el pintor no tenía un conocimiento preciso de la arquitectura almohade de la 
torre, que sin embargo representa coronada por su estatua de la Fe, fundida por 
Bartholomeo Morel y erigida en su cima en 1568, y que le dio su nombre de «Girouette». 



Ludovico Gimignani (Roma 1643 - 1697) fue un destacado pintor italiano del siglo XVII, 
activo durante el período barroco y perteneciente a una familia de artistas. Hijo del también 
pintor Giacinto Gimignani y nieto del célebre escultor Alessandro Algardi, Ludovico se formó 
en un entorno profundamente artístico que influyó notablemente en su estilo y técnica. Su 
obra se caracteriza por un uso refinado del color, una cuidada composición y una clara 
influencia tanto del clasicismo romano como del naturalismo barroco. Trabajó 
principalmente en Roma, donde recibió importantes encargos eclesiásticos (Fig. 3), 
destacando su habilidad para representar escenas religiosas con dramatismo contenido y 
gran sensibilidad narrativa. 

      Fig. 1. Juan de Valdés Leal, Fernando III el Santo (Catedral de Jaén). 



Fig. 2. Atribuido a Juan de Valdés Leal.  
Subastas Koller, Zurich, 23 de septiembre de 2022, lote 3428. 



 Fig. 3.  Ludovico Gimignani, San Miguel Arcángel, Capilla de San Miguel. Basílica de 
Sant'Andrea delle Fratte, Roma.  
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